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l, Grundsatzliches

Die Unbekiimmertheit, mit der man an der Akademie der
bildenden Kinste - der Ausbildungsstatte der Studierenden
der Studienrichtung "Bildnerische Erziehung" - bildungs-
und fachpolitische wie auch didaktische und methodische
Unkenntnis pflegte (- man kann sich ja ganz auf das Wallen
und Wesen kiinstlerischer Wahrheiten verlassen =), ist
erschreckend,

Von der Erkenntnis, daB Kunst ihren Wert nur durch
sich selbst rechtfertige, konnte die konkrete gesellschaft-
liche und kulturelle Realitit nicht oder nur sehr verstsllt
in den Blick geraten. Durch die Ausbildungsforderung nach
eigener qualifizierter Produktion reproduzierten Ausbildner
und Auszubildende zudem nur immer weiter ihr eigenes Wert-
schema - das ohnehin nur AufguBl des gesellschaftlichen ist -
sowle ihre eigene Unfreiheit. Der ProzeB der Absicherung
fraglos Ubernommener Werte, die sich nicht grundsitzlich,
sondern nur in den Erscheinungsformen verandera, geschieatl
dann im.Uﬂterricht.‘Erziehung gurech Eunst wur Kunst ist
Erziehung zum Verstiandnis der diese Kunst als Reflexions-
ebene tragenden Gesellschaftsschicht. (Eigene) Produktion
und die ihr zugewiesene Reflexion retten das nach wie vor
Hohe und Heilige vor dem Zugriff von unten. ‘

Denn kiinstlerische Produktion ist ein Phinomen am
juBersten Rand der gegenwirtigen gesellschaftlichen #irk-
lichkeit - als sozial relevantes Kommunikationsmedium fallt
sie aus. (Ein einziger Werbespot im Pernsehen hat eine
grolere Brelten- und Tiefenwirkung, als es die gesamte
Kunstproduktion dieser Akademie je haben wird.) Die "Be-
sonderheit® einer Kunstproduktion 1lost sich auf in Taren-
charakter der Kunst.



Die Begriffe "Kultur-' und "BewuBtseinsindustrie® kenn-
zeichnen sehr treffend eine Erscheinung der Unterdrickung
von Menschen im Sinne der Verschlelerung gesellscaaftliciner
Tatsachen; Tatsachen in einer Gesellschaftsordnung, die dem
Einzelnen und den Klassen keine andere Orientierung geben
kann sls das alte “Enrichez-Vous® (Bereichert Euch) des
franzoOsischen Blrgertums. Die gesellschaftliche Dimension
des llenschen muB3 verkiimmern. Das Modewort "Frustration® be-
schreibt nicht unrichtig die Grunderfahrung jedes Menschen
1n unserer Gesellschaft, die alles und jedes zur Vare macint,
2ls Brichrung von unlosbaren Schwierigkeiten bei der Ver-
wirklichung gerade der Eigenschaften und Winsche, die nicat
auf Kosten anderer oder um den Preis aufgezwungener Kompro-
misse gegen sich selbst verwirklicht werden miiBten. Diese
Frunderfahrung erzwingt die BetZubung und den Selbstbetrug,
deren Belieferung die Kultur- oder BewuBtseinsindustrie be-
sorgt, die mdgliche systemerschiitternde Einsichten und po-
litische Konsequenzen durch die Flille scheinbarer Auswahl-
moglichkeiten filir eine "angenehme, lebenswerte Existeng®
ersetzl.

Und an der Akademie treten die vereidigten und pensions-
berechtigten Gotter des Osterreichischen Kunsthimmels inner-
halb eines 1848(!) organisierten Systems - “an dem nicht ge-
ruttelt werden darf* - an zur Verteidigung der "schopferischen
Frelheit?. Als Meisterschulleiter sind sie zu sehen als Ver-
treter eines asthetischen wie politischen Liberalismus:
die Kunst hebt die Mangel des Naturschdnen suf, wird eine
Art liberales VersChnungsideal; Alles fiir das Volk, nichts
durch das Volk™ - die klassische Formel, nichts anderes mehr
als ein Angebot anachronistischer Ho6flichkeit. Als Kinstler



128% sie die Kultur leben in der Illusion ihrer Freiheit:
sie kOnnen tun, was sie wollen; sie brauchen nur sich selbst
und der “Kunst® Rechenschaft zu geben; sie sind Schopfer,
d.h. sie erfinden immer etwas Einzigartiges, dessen Wert
davernd ist, Jenseits der tatsdchlichen Wirklichkeit. Sie
arbeliten nicht im Konflikt mit dieser Wirklichkeit - die
‘Schépfung” macht ihre Arbeit unwirklich. (Der Begriff “hAr-
beit® beispielsweise taucht nicht auf - und Arbeit wdre ja
nur Chiffre fuir Realitat, flUr Sprengkraft, fiir Wirkung
innerhalb der Kunst und konsequenterweise aus ihr heraus.)

In einer solchen Atmosphire der Unwirklichkeit vollzieht
sich die Ausbildung der EKunsterzieher-Studenten.

Da die Akademie aber die Ausbildungsstitte Iflir den gu
erziehenden (Kunst-)Ergzieher bleiben wird, muf es ermdglicht
werden, in ihr einen geistigen Freiraum zu schaffen, in dem
elin Klimz herrschen kann, das es beglinstigt, das Bild von
der "tendenzlosen Kunst® und der "wertfreien Wissenschaft®
2ls subjektiven Schein zu entlarven, der nur entstehen kounute,
well die Okonomisch-sozialen Voraussetzungen der jeweils
herrschenden Gedanken nicht reflektiert worden sind. Das an
der Akademie gefordertc BewuBtsein, daB es geistige Verkehrs-
formen gibt, die von den wirtschaftlich-gesellschaftlichen
jeweils unabhingig sind, mag den Lehrling der Yreinen Kunst”
vielleicht befdhigen, in der Welt der Kunstkritiker und
Kunsthindler zu bestehen, fiir den Studenten der Kunsterszie-
hung ist es ein gefdhrlich falsches, will er dem Druck der
gesellschaftlichen Wirklichkeit standhalten. Dem Schiiler, der
schon langst in die Subkultur der Popmusik, Comic-Strips
und Pornographie ausgewandert ist, ist nicht beizukommen
mit der technischen und &sthetischen Brillanz gotischen
Strebewerks. (Gleich hinter dem Kunsthistorischen Museum
wird der "Twen-Shop" veranstaltet ...) Die didasktischen Kon-
zeptionen cines Kunstunterrichts,. der von der evidenten



gesellschaftlichen Bedeutung der optischen Massenmedien
keine Notiz zu nehmen gewillt ist, sind falsch oder zu-
mindest unzﬁlénglich. Zum einen, weil die “Kunst®, Gegen-
stand eines solchen Unterrichts, wie schon erwihnt, mit
ihrer Stellung innerhalb des kapitalistischen Verwertungs-
prozesses fragwirdig geworden ist, zum andern, weil die
gegenwartige kulturelle Wirklichkeit in der Vielfalt ihres
optischen Angebots es gunz einfach nicht mehr zul#Bt, die
"Kunst® (= Bildende Kunst = Malerei) als den Nabel der Welt
zum Gegenstand von elfenbeinernen geistigen Reflexionen zu
machen. Kunst, als ein winziger Teilbereich in der visuellen
Kommunikation, kann gegeniiber der quantitativen Dominang
der optischen Massennedien keine Sonderstellung mehr be-
anspruchen. _

Mit der Erweiterung des kinstlerischen Ausbildungsbe-
reicihes zu einem medienorientierten wire schon vViel, mit
der Einfihrung einer “Medienkunde" (am "Institut fir Kunst-
erzienung® als dem wissenschaftlichen Bereich der Ausbildung
an der Akademie), mit der blo3 ein technologisches Defizit
zu beheben und an technokratische Leistungsideale anzu-
gleichen versucht wird, wire noch nichts gewonuen. Es kann
nur darum gehen - und das wire die Aufgabe des neuen Insti-
tutes -, auf dem Wege kunstpidagogischer Forschung Inhalte
und ifethoden des Paches "Bildnerische Erziehung" von kulti-
schen Irrationalismen zu befreien und den kinftigen Kunst-
erzicher und Schiiler im Hinblick auf gegenwartige und
zukUinftige Entwicklungen der BewuBtseinsindustrie zu kriti-
schem Verhalten gegeniiber optischen Informationen und derecn
Trigern zu befihigen. Der bupfanger muB fihig werden, die
verrihrerischen Botschaften (etwa der kommerziellen Produkt-
werbung, zu dechiffrieren, zu rationalisieren und zu ob-
jektivieren. Das bedeutet, dal eine kritische Mediendidaktik
zu entwickeln wire, die visuelle Kommunikation in gesamtge~



sellschaftlichem Zusammenhang zu ihrem Gegenstand macht.
sentrale Einsicht einer sich sco verstehender. “liedienkunde®
hatte die Vermittlung der BEinsicht zu sein, daB heute
herrscht, wer ilber das BewuBtsein der Massen veriigt.
Die Einsicht in die Bedingungen der Abhingigkeit, unseres
BewuBtseins von einer n-=ch Profitinteressen orientierten
Industrie und damit von denjenigen, die iiber die Produktiong-
mittel verfiligen, wdre dann die erste Voraussetzung fir
busnzipation. Diese Gesellschaft ist kein Repetitionsphino-
men, und die Forderurg nach Emanzipation als oberstes Kri-
Terium der Auswahl von Lehrzielen reflektiert nuf ein BewuBt-
s2ln, Gas nach einem BildungsprozeB in der Lage ist, Normen
und Werte als historisch und gesellschaftiich vermittelte
zu senen. Damit aber wird Bildung als gescllschaftsbozogen
erkonnt, jedoch nicht in dem Simnme, bestehendon Lnforderun-
Een zu gentgen - Leben flir eine Kultur -, sondern in dem
Sinmne, das mbglicherweise als schlecht und unzureichend Er-
konnte verantwortlich mitzuverirdern - Leben in einer Kultur.
~ Der Kunstunterricht kann daonn innerhalb des Schulfidcher-
£anons eine Zone sein, in der der Schiller sein sterectypes
Rollenverhzlten, zu dem er durch Erziehung und Umwelt go-
zwungen wird, erkennen und ablegen kann., Die Fihigkeit zur
Flexibilitit, die durch eine Lnalyse verschicdenster AuBe-
rungen im Bereich der visuellen Kommunikation erzielt wird,
ermoglichte es dem Schiller, sich auf anderc Vorstellungsiel -
ten und WertmaBstidbe einzustellen., Das Fach konn domit A-s

-

in jedem Fach stattzufinden hitte -) beltrager und hitte
damit eine gleichsam explosive Funktion und wirkte als laton-
ter Stlrer immerhnlb wie avBerh=ld der Schul

seine zur gesellschaftlichen BewuBtmachung (-~ die zweifellos

Lm Institut hitte man sich die Fra ge zu stellen, welche
Qualifikationen mit welchen Inhalten fiir das IPach "3ildnerische



Erzichung” bereitzustellen sind, welchen Beitrag dieses
Fach lcisten kann zur wirksamen Kommunikation, zur Bereit-
schaft zur Verinderung, sur Drziechung zur Wakl,. zur Autono-
mic; Glie Frage nach den emanzipntorischen Qu..lititen des
Faches und der in ihm gelehrten Inhalte.

Zun rein kiinstlerischen Studium soll also die Verbrei-
terung des wissenschaftlichen Facherangebotes hinzutreten.
Abci es geht nicht um ‘Verwissenschaftlichung?, dic unkri-
tisch als Fetisch fiir Objektivitit tibernommen wird und die
CGefahr mit sich bringt, Vorhandenes noch solider zu machen
\"diec Effizienz zu steigern®), sondern die FKunst soll zur
Wissenschaft hingugebracht werden. Mit Hilfe ecines ausge-
bauten wissenschaftlichen Lpparates sollen die Entscheidun-
gen Uber die Inhalte des Lehrplans weder der Tr=adition
noch der Beliebigkeit iiberlassen, sondern stindig durch
Formen rotionaler Analyse prazisiert und =nslysiert werden:
wissenschaftliches Begleitstudium als erhellendes und ob-
Jektivierendes Moment. Durch Propagierung einer undiffe-
renzierten Wissenschaftlichkeit als Mittel zur vermeintli-
cnen Sicherung des Status des Kunstpzdagogen kann die her-

beigesehnte "Aufwertung des Faches® nicht dort herbeigefilhrt

()

werden, wo sie primir tatsiachlich erfolgen sollts: in den
Kopfen der Schiiler.




2, opezielles

Die oben umrissene Analyse der gegenwidrtigen Begriffsin-
halte von Kunst und Kunstunterricht sowie die daraus
resultierende Verschiebung und Neubestimmung dieser In-
halte bedingen zwangslﬁufig.eine‘Umstrukturierung der be-
stehenden und die Schaffung renlititsbezogener ncuer
Ausbildungsbereiche.

A) Zusammenfassung der otudicurichtungen "Bildnerische
Erziehung” und "Werkerzichung® zu einem "Doppel-Hrupt-
fach" "Visuelle Kommunikation®

'Ausbildungsbereiche:_
~) kiinstlerischer:
Erwelterung zu einem ~lle optisch-haptischen Medien
umfassenden (ortsungcbundenen) "Ixperimentalbercich®
b) wissenschaftlicher:
Forderung der kritischen, emanzipatorischen Reflexion
Sozlio-kultureller Tatbestinde;
Curriculum-Forschung

d
e

¢c) schulpraktischer:
korrelative Zusammenarbeit mit Schule und Schulbe-
horden

C) Organisation
a) Einrichtung der im "Bundcsgesetz tber die geistes-
wissenschaftlichen und naturwissenschaftlichen Stu-
dienrichtungen® vorgeschenen Studienkommission
b) Schaffung je ciner die oben angefiihrten Ausbildungs-
bereiche behandelnden Kommission

.WiEH, im Juni 1971 Die Vertretex

aer Studicrenden der Kunsterzichung
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