Wilfried Seipel*

Vorwort zum Ausstellungskatalog

Correggios Meisterwerk Jupiter und lo hangt nunmehr in einem der RA&ume des
Kunsthistorischen Museums eines prachtvollen, speziell fur die Zwecke des Museums
errichteten spathistoristischen Monumentalbaues. Dort 6ffnet es sich fir den Besucher,
der unbefangen die wunderbare Malerei bewundert, der sich — etwa im Rahmen einer
Fuhrung — intensiver mit dem Thema und mit der Geschichte des Bildes befasst oder sich
wissenschaftlich mit dem Werk auseinandersetzt; manchmal wird es aber auch — in
geradezu demiutigender Weise — im Vorbeischlendern nur eines kurzen Blickes gewdlrdigt.
In jedem Fall ergibt sich durch die wirdevolle Prasentation mit einem der bedeutendsten
Museen der Welt eine grol3e Distanz zwischen dem Bild und dem taglichen Leben des
Betrachters. Urspringlich freilich diente das Gemalde wohl als Ausstattung eines kleinen,
»der Liebe und dem Otium“ gewidmeten Raumes des herzoglichen Palastes in Mantua
und war so ganz unmittelbar in das Leben des Auftraggebers eingebunden.

Uber die Zeitraume hinweg hat nun Walter Stach — wie nur wenige — dem Bild einen Sitz
in seienm Leben eingeraumt. Bei dem versuch der Bewaéltigung einer ganz personlichen
Lebenssituation fuhrte die Tage und Nachte wéahrende Auseinandersetzung mit
Correggios Gemalde zur Entstehung einer Serie von Bildern, die in einer ungewohnlichen
Mischung aus Emotionalitat und technisch-rationaler Vorgangsweise lo in vielerlei Gestalt
préasentieren. Der freie Umgang mit dem grof3en Kunstwerk wirkt zunachst provokant,
entspricht aber einer langen Tradition kiunstlerischer Auseinandersetzungen und
Umformungen bis in unsere Zeit.

Fur das Kunsthistorische Museum bedeutet die Ausstellung im Theseustempel zusatzlich
zu seinen traditionellen Aufgaben die Erhaltung eines Freiraums, der von einem
spielerischen Element gepragt ist; hier ergibt sich — so wie in den vorangegangenen
Veranstaltungen im Theseustempel und im Palais Harrach — die Moglichkeit, moderner
Kunst Raum zu geben, Unkonventionelles, Witziges, Ernstes, Emotionsgeladenes,
Spannendes zu férdern und in die Offentlichkeit zu tragen. Auch die begleitenden
Veranstaltungen dienen diesem Zweck.

So freue ich mich daruber, dass die Zwolf digitalen Metamorphosen zu Correggios
LJupiter und 1o von Walter Stach in Zusammenarbeit mit Peter Kainz nunmehr im
Theseustempel zu sehen sind, und ich danke allen sehr, die sich an der Realisierung

dieses Ausstellungsprojektes und der Publikation beteiligt haben.

* Prof. Dr. Wilfried Seipel, Generaldirektor des Kunsthistorischen Museums



10 — Bedeutungen

10 ...: Gestalt der griechischen Mythologie. Tochter des Flussgottes Inachos, Priesterin
der Hera (lat. Juno) und verfuhrte Geliebte des Zeus (lat. Jupiter), der sie in eine weil3e
Kuh verwandelt; Hera lasst diese von dem hundertaugigen Argus bewachen. Von Hermes
befreit, flient I., von einer Bremse getrieben, tber den Bosporus (,,Rinderfurt*) nach
Agypten, wo sie ihre menschliche Gestalt wieder erhélt, mit Zeus einen Sohn zeugt und
als Isis verehrt wird.

Vgl. Publius Ovidius Naso (Ovid): Metamorphosen |, 588-616.

10 ...: Am 7. Janner 1610 von Galileo Galilei entdeckter, nach der gleichnamigen
Geliebten des Jupiter benannter Jupitermond; mittlere Entfernung vom Planeten 421.600
km; Umlaufzeit 1d 18h 28min; Durchmesser 3.638 km; Dichte 3,57 g/cm3.

Einziger bekannter vulkanisch-aktiver Mond in unserem Sonnensystem.

10! ...: lat. Ausruf der Freude

10 ...: chem. Symbol fur lonium

10 ...: Als ,,Eins — Null* Grundlage des bindren Zahlensystems (Dualsystem), in dem zur
Darstellung von Zahlen nur zwei Ziffern (1 und 0) verwendet werden; als bit (binary
digit; binére Ziffer) die kleinsten Darstellungseinheiten; in der elektronischen
Datenverarbeitung, realisiert durch ,,Spannung” — , keine Spannung*, die Grundlage eines

jeden Computersystems; in diesem Sinne auch in der Bedeutung von ,,+" — - “, ,ja" —

Lhein®,  richtig* — ,falsch”, ,jist* — ,jist-nicht".

10 ...: ital. ich




Sylvia Ferino-Pagden

Zu Correggios Jupiter und lo im Kunsthistorischen Museum

Mit dieser Bildsch6pfung, in der sich die Nymphe lo dem als Wolke erscheinenden Jupiter
hingibt, schuf Antonio Allegri, nach seinem Geburtsort Correggio benannt, ein bis heute
unibertroffenes Werk visueller Sublimierung erotischer Vereinigung. Schon zu Lebzeiten
des Kunstlers schatzte man seine Naturndhe und seine einzigartige Fahigkeit, Raffaels
klassischen Geist mit dem Naturmystizismus eines Leonardo zu vereinen, weshalb er
auch fur das barocke Zeitalter so fruchtbar werden sollte.

Quelle des Malers waren zunachst Ovids Metamorphosen: Jupiter stellte 1o nach, der
Tochter des Flussgottes Inachos. Sie floh, doch vergebens, denn Jupiter zog dichten
Nebel vor die Sonne und bemachtigte sich ihrer in der Finsternis. Seine Gemahlin Juno,
Schutzherrin der Ehe, schépfte wegen des plotzlichen Wetterumschwungs Verdacht und
stieg vom Olymp herab. Als Jupiter sie nahen sah, verwandelte er lo in eine weil3e Kuh,
die Juno, den Betrug durchschauend, zum Geschenk verlangte und vom hundertdugigen
Wachter Argus huten liel3.

In diesem Gemalde finden wir die Tochter des Flussgottes — auf ihre Herkunft verweist
das bauchige Wassergefall — in einer bemoosten Terrainstufe am felsigen Ufer eines
Gewassers gleichsam gefangen, aber auch eingebettet. Ihr weilles Kleid ist bereits
abgelegt und dient nur mehr als weiche, schutzende Unterlage. So sehr strebt sie der
Vereinigung mit dem Unsichtbaren entgegen, dass sie sich mit der Zehenspitze vom
Grund abfedert, um sich vollig schwerelos hinzugeben. Die samtige, perlmuttfarbene
Haut des nackten Korpers hebt sich von dem rauchig-vagen Grau der gottlichen Wolke
ab, aus der das Antlitz des sie kiissenden Gottes und seine sie umfassende Hand in
zarten Umrissen hervorschimmern.

Die Erscheinung Jupiters als anthropomorphe Wolke entspricht jedoch nicht der
Schilderung Ovids: Eine solche Nebelszene war kiinstlerisch wohl kaum ergiebig. Daher
musste der Maler nach anderen Moéglichkeiten suchen und mag sich an der Erzahlung
Lukians inspiriert haben, nach der Jupiter seiner Gemahlin Juno vorschlug, von ihr ein
Wolkenmodell zu schaffen, um den rasend in sie verliebten Ixion zu trosten. Auch von los
seliger Hingabe lesen wir nichts im Text der Metamorphosen. Correggio bezog sich hier —
vielleicht auf Wunsch des Auftraggebers — auf einige Textstellen in Ovids Ars amatoria, in
der die Verzickung der Geliebten, das herbstlich schwiile Grau und das Laub der Eiche
eindringlich beschrieben werden.

Ovids Metamorphosen und ganz besonders Jupiters vielfaltige Verwandlungen um der
Liebe willen boten in der Renaissance Kunstlern wie Auftraggebern die Mdglichkeit,
erotische Themen auch im Sinne der christlichen Anschauungen dieser Zeit als ,,Streben
nach dem Goéttlichen“ akzeptabel zu machen. Fir den um das christliche decorum

besorgten Betrachter dieses Bildes malte Correggio eher unauffallig rechts im



Vordergrund einen trinkenden Hirsch, mit dem er auf den 42. Psalm verweisen konnte:
»Wie der Hirsch lechzt nach frischem Wasser, so lechzt meine Seele, Gott, nach Dir.*
Das Bild gehdrt zu einer Serie von Gemalden, die Jupiters Liebschaften darstellen: Dazu
zahlen Leda (heute in Berlin), Danae (im Palazzo Barberini in Rom) und Ganymed
(ebenfalls im KHM). Ihre Auftragsgeschichte ist nach wie vor dunkel. Die friheste
Information findet sich bei Giorgio Vasari, der 1568 zwei der Gemalde als Geschenke des
Markgrafen Federico Gonzaga von Mantua an Kaiser Karl V. erwahnt, der ihn 1530 zum
Herzog ernannt hatte. Dennoch muss man allein schon aufgrund der so unterschiedlichen
Dimensionen der Gemalde — die beiden heute im KHM befindlichen Werke sind schmale
Hochformate, die Gemalde in Berlin und Rom dagegen Querformate — annehmen, dass
Federico sie zunéchst fir sich selbst in Auftrag gegeben hatte: vielleicht als Dekoration
seines der Liebe und dem Otium geweihten Palazzo del Te, wo er mit seiner Geliebten
Isabella Boschetto wohnte.

Auch wenn Vasaris Geschichte der Schenkung an Karl V. stimmt, wissen wir nicht, was
der Kaiser von den Bildern hielt und was er mit ihnen vorhatte. Dass er selbst wenig
Interesse an Kunst hatte, die nicht unmittelbar seiner Herrschaftspropaganda diente,
wurde gerade anhand der seiner Person gewidmeten Ausstellungen deutlich. Im spateren
16. Jahrhundert befanden sich alle vier Gemalde in Spanien und wurden Uber
Vermittlung Hans Freiherrn von Khevenhllers von Kaiser Rudolph II. fur seine
Sammlung in Prag erworben. Jupiter und lo sowie Ganymed verblieben in den
Habsburgischen Sammlungen und z&hlen heute zu den unangefochtenen Juwelen der

Gemaldegalerie des Kunsthistorischen Museums.

Literatur:
D. Ekserdjian, Correggio. New Haven/London 1997
M. Fabianski, Correggio’s “Erotic Poesie”. Mailand 2000



Herbert Hrachovec

Euro-Kosmisch

Griechische Gotter treiben ihre Spiele mit den Menschen. Jupiter wirft ein Auge auf lo,
die schone Tochter des Inachus. Sie flieht, er hillt die Gegend in Nebel, um sich ihrer zu
bemaéachtigen. Als Juno wegen des unerklarlichen Wetterumschwungs Verdacht schopft,
verwandelt Jupiter lo, um seine Frau zu tauschen, in eine Kuh. Doch Juno lai3t sich nicht
hinters Licht fuhren. Auf ihr Geheil3 bewacht Argus, mit seinen sprichwoértlichen Augen,

das ungluckliche Tier.

Correggio stellt die Erzahlung auf den Kopf. Seine lo ist keine Gejagte sondern eine Frau,
die — hier drangt sich eine altmodische Ausdrucksweise auf — ,ihrer selbst geniel3t“. Ein
dargestellter Blick, ihre Entriickung, verbindet sich mit dem Blick auf die Darstellung, in
der sie hingerissen/hinreilend das Zentrum ausmacht. Jupiter ist nicht Herr des Nebels,
sondern ein Mischwesen aus Wolkenschwaden, Barentatze und Gesichtsziigen ohne

Korper. Er ist das Alibi daftir, dass diese schéne Frau gezeigt wird und sich zeigt.

Correggios Bild ,,Jupiter und l1o“ erinnert von ferne an Maria Verkindigung. Die demdutige
Jungfrau gab ihr Einverstandnis und der Heilige Geist ,stieg herab, um sie zu
Uberschatten®. lo ist, im ausgesuchten Moment, eine moderne Fassung der ,,Geliebten
eines Gottes”. An die Stelle der fliehenden griechischen Nymphe und der pflichtgetreuen
judischen Gottesgebérerin tritt ein Triumph der Sinnlichkeit, eine Frau als Mittelpunkt des

Universums, das sich um ihre Darbietung gruppiert.

,Darbietung” ist ein zweischneidiger Begriff. In einer Lesart handelt es sich um
AuRerlichkeiten, die einem Publikum ,,geboten“ werden, um es zu unterhalten (und sich
vom Leib zu halten). In einer zweiten Interpretation bezeichnet ,Darbietung” nicht das
Spektakel, sondern Preisgabe, die Auslieferung eines Dargebotenen, Isaak am Opferaltar.
In Correggios Gemalde ist die Gestalt der lo eine Fusion beider Deutungen. Indem sie
sich verausgabt, behélt sie das Geheimnis ihrer Existenz. So ist sie Mensch im Sinn der

Neuzeit.

Walter Stach transplantiert die griechisch-judisch-christliche Synthese der Renaissance in
eine zeitgendssische Umgebung. Er versetzt das Olbild in foto-chemische und digitale
Umgebungen und entfernt das Menschenbild aus dem Zentrum der Weltdeutung. lo ist
der sanften Umklammerung entzogen, die als Hintergrund ihrer Glorie diente. Damit fehlt
der gewohnte Halt; sie wird medientechnisch und kosmologisch verfligbar.
Computertaugliche Bildformate verschwistern sie mit zunachst beliebig erscheinenden

visuellen Supplementen, historisch, geometrisch, instrumentell.



Die neue Umgebung hat jedoch ihre eigene Ordnung. An die Stelle von Erlésung oder
feierlicher Transzendenz tritt in der Installation Walter Stachs eine Doppelfunktion des
Computers. Mit seiner Hilfe wird die Frauengestalt in unterschiedliche Tableaus
eingebildet. Er ist andererseits jene Maschine, die Weltraumexpeditionen ermdéglicht und
Aufnahmen aus dem Kosmos liefert. So schliel3t sich der Kreis: Die abgebildeten
Himmelskorper tragen die Namen griechischer Sagengestalten, astronomische und post-

moderne Bilder treffen einander im Computer.

Der grof3e Bogen von der Antike bis zur NASA ist ein Blickfang. In seinem Rahmen
werden experimentelle Arrangements zwischen den freigesetzten Korperteilen des Kunst-
Geschichts- und Technik-Raums erprobt. Eine dieser Zusammenstellungen verweigert
sich der kosmo-dynamischen Zuspitzung. Watteaus ,,Pierrot” ist die fragile mannliche
Empfanglichkeit zur intransitiven, weiblichen Autoerotik der Gestalt Correggios. Beide
zusammen kénnen ebensowenig wie der Planet Jupiter und sein Mond lo ein Liebespaar
abgeben. Aber sie werfen eine Frage auf. Der Fluchtpunkt selbstvergessener und

selbstbefangener Korper liegt aulRerhalb ihrer Grenzen.



Neda Bei

Von Monden und der verlorenen Wiederkehr des Gleichen.

Zur Serie 10 von Walter Stach

Digitale Metamorphosen nennt Stach seine serielle Arbeit zu lupiter und lo von
Correggio. Im gro3en Format heben auf Papier ausgearbeitete Grof3bildnegative den
Prozess der elektronischen Collage auf. In der Zusammenarbeit mit Peter Kainz am
Computer hat Walter Stach den Weg zwischen Bildphantasie und Bild ,,gluckhaft
abgekurzt”, wie er sagt. Den inneren Bildern vergleichbar leuchtet der Bildschirm: Textur
der Assoziationen, Schicht fur Schicht, dichte Bilder, Uberdeterminiert wie der Traum.
Subjektiv-obsessives und objektiv-ideenhistorisches Material, Intertextualitat, visuelle
Korrespondenzen, Intersemiosis, Intermedialitat: Metamorphosen bedeuten fir Stach

Umwalzungen eines Themas, eines Inhalts, die ,tiefer gehen als Paraphrasen®.

(0) Correggio malte lupiter und lo wenige Jahre vor seinem Tod fur Federigo Gonzaga Il
von Mantua. Die Uberhéhung des Auftraggebers als lupiter ist politische Ikonographie,
literarischer Bezugspunkt Ovids Metamorphosen (I, 568 — 747). Nichts von der Kuh ist
Ubrig an ihr, die weilRe Gestalt nur: das Bild der Weil3en Gottin, ihrer Kuhgestalt mit
mondsichelgleichen Hornern, schimmert als kollektive Erinnerung an Matriarchat und
Animismus durch die historischen Schichten des Mythos (Ranke-Graves). Die Strange der
mythischen Erzahlung variieren und verdichten in der kreisféormigen Wiederkehr des
Gleichen die Erfahrung von Generationen. Die Heilige Stierhochzeit instauriert lo als
Stammmutter der thebanischen Konige (K. Kerényi). Ovid sieht das Patriarchat bereits
etabliert. Als blauschwarzes Dunkel (caligo) im gleiBend hellen Mittag, eine Tarnung, die
auf ihn aufmerksam macht, kam lupiter Uber die fliehende lo und raubte ihre Scham
(rapuitque pudorem). Correggio, nach Vasari ein sparsamer, sexuell scheuer
Familienvater, halt den Moment fest, in dem lo sich der Umarmung o6ffnet. Er malt das
Geschehen in der Wolke als Helles Dunkel; ein concetto, ein Fest der Ubergange, Chiffre
der Sexualitat zwischen Frauen und Mannern in der Ambivalenz zwischen Aggression und
Eros, Vergewaltigung und Verfihrung. Stach hat lupiter und lo, Dunkel und Hell,
auseinander gerissen, lupiter geldscht. Nur mehr lo leuchtet vom Bildschirm. Nach Ovid
hat luno blinde Stachel der Angst vor dem archaisch strafenden mutterlichen Bild der
Erinnys in los Brust versenkt. Im Wahnsinn um den Erdkreis getrieben, ist lo der
Inbegriff des getriebenen Fleisches (Jan Kott). lo ist keine Schamanin, die Tiergestalt
bedeutet Elend. Sie kann, wie Ovid betont, nicht mehr sprechen, nur brillen. Sie kann

jedoch schreiben; der Namenszug im Staub macht sie ihrem Vater kenntlich: lo, Ich.

(1) Die Erde ist keine Scheibe mehr. lo ist tUber die Grenzen der zweiten Dimension
hinaus getrieben. Im Dunkel des Weltalls schwebt sie wie der Prophet Mohammed uber

dem Hollenfeuer. (2) lo, ein Bild, schwebt Uber lo, einem realen erdfernen Objekt. Das



Bild des lupitermondes lo, des einzigen eruptiven Mondes im Sonnensystem, war schwer
zu beschaffen. Der Mond lo leuchtet in Blau und Rot, der spektralen Polaritat. (3) lo, das
ist 10, 10, der binédre Code, der die Welt und jedes Bild im Computer generiert. Ja / Nein,
Wahr / Falsch, Mann / Frau, ein Drittes, ein Dazwischen, ein chiaroscuro ist
ausgeschlossen. (4) Blendende Helle. lo ist in der anamorphotischen Verzerrung nicht
mehr kenntlich. Schrecken des Krieges, die Goya sah: los Haltung ist gespiegelt in der
Anamorphose eines gepfahlten Mannes. Gewalt, Sexualitat, Wahnsinn und Lachen sind
jenseits der Sprache. (5) Im schwarzen Dunkel schwebt lo tber einem
Hufeisenmagneten. Positiv / negativ, elektromagnetische Polaritat; der Magnet jedoch ist
in eine klassische optische Tauschung eingeschrieben. (6) Oben / Unten, Renaissance /
Rokoko. Oben lo, im schwarzen Kontext tandelnd, schaukelnd, unten das WeilRe
Méannerkostum aus der Commedia dell’Arte. Pierrot, ehemals Gilles, darf sich nicht nach
Kythera einschiffen. (7) lo ist in den blauen Himmel entschwebt, wir sehen nur mehr ein
Bein, einen Gewandzipfel. Unten blicken wir wie Adolf Menzel auf die anatomischen
Versatzstlicke an seiner Atelierwand. (8) Das Bild ist zerrissen. Maler haben auf
Friedhofen und in pathologischen Instituten Anatomie studiert. Wie Menzels
Versatzstlicke gruppiert sind Abbildungen aus dem Unfallkrankenhaus. Eis, Kélte, die
Schrecken des fragmentierten Korpers, Emblem der Psychose, Spur dul3erster
Verletzungen. (9) lupiter und lo, die Stammeltern, sind ins ewige Licht astronomischer
Dimensionen entruckt. lo, eine Mondsichel. Frieden, vielleicht. (10) GleiRendes Licht,
Transparenz. Nur der Umriss von los Bild ist als Brandspur zurtickgeblieben. (11) Fur
einen Innenraum hat Correggio lupiter und lo, lupiter und Ganymed gemalt. Goyas
schwarze Wandmalereien auf Leinwand Ubertragen: sauberlich gestickt, antik
eingerahmt, nimmt die Stammmutter und Gottin, sehr verkleinert, die Stelle des Mondes
far einen chien lunaire im burgerlichen Innenraum ein. (12) Wir kehren an den
Ausgangspunkt zurtick und sind, erinnern, wiederholen, durcharbeiten, nicht mehr die

Gleichen.

Wien, im April 2001

Eine meiner schlimmsten Vorstellungen von Hdlle ist es, mit vollem Bewusstsein und der
ganzen Erinnerung als Kuh wiedergeboren zu werden und sich nicht anders ausdriucken
zu koénnen als mit Hufscharren, Kalben und Muh-Artikulationen.- Aus: Franzobel,
LArgentinien sofort rein in die EU!* In: Die Presse — Spectrum, 24./25. Marz 2001, S. |



Martin Kubaczek

Ken Hoshigawa, der Shakuhachispieler, an Yo Kawaguchi, die Tanzerin, auf der Antwortmaschine, die er
mir nach ihrer Nicht.-Wiederkehr geschenkt hat

. moshimosh, yo-chan? bist du da? ... horst du mich? ... yo! bitte heb ab! ... bist du wirklich nicht da? ... ich weil}
nicht ... was wirdest du tun, wenn du mich jetzt horst ... ob du abhebst oder ... ich habe mich vielleicht falsch
verhalten ... ich furchte, ich kann dich nicht halten ... ich misste anders sein, um dich glicklich zu machen ... ich

kann dich nicht halten, ich sehe das schon ... ich muss dir nur zumindest erklaren ... und ich hatte das gerne mit dir
selbst besprochen ... dass ich da ich nicht eingegriffen habe, als morioka-san dich beleidigte, der satz, dass du eine
kuh seiest ... ich reagiere nicht in solchen situationen, ich sitze da und beobachte ... nein, es hat mich nicht
betroffen, fur mich ist das auch an dir voribergegangen ... die situation war fur mich pathologischen sinn fir mich
interessant ... ohnehin war es absurd ... aber es tut mir leid, weil du dir vielleicht etwas anderes erwartet hast von
mir ... dass ich eingreife ... von diesem moment an, furchte ich, habe ich dich verloren ... aber was hatte ich tun
sollen ... dich schitzen, ihn erwirgen ... was ist das fur ein gerdusch in deinem telefon ... ist das immer? ... dieses
klopfen, ich weiss nicht, ist das in der leitung, aber es klingt wie in deiner antwortmaschine ... ich wollte dir nur
sagen, dass du mir fehlst ... dass du mir ungeheuer fehlen wirdest ... ich weiss, es trostet dich nicht, aber ich habe
von anfang an gesagt ... ich wollte immer bei dir sein ... ich habe mich fir dich entschieden ... mehr kann ich nicht
sagen ... ich weiss auch nicht, was du gerne hdrtest von mir ... wie ich dir helfen kénnte, wieder zurick zu mir zu
kommen ... was ... wenn du nicht so stolz wérst - oder ist es nobel ... oder dich schadmtest nachher ... ich versuche ja
ohnehin immer, auf dich zuzugehen ... jetzt ist dieses klopfen wieder da, hodrst du es ... wie ein specht, sitzt du
vielleicht drauRen im garten mit der offenen tur und hdrst mich an? ... ich weiss, dass du oft nicht abhebst und mich
reden lasst ... und sicher war es mein fehler, aber ehrlich gesagt, ich furchte, dass du nicht geholfen hast, es zu
vermeiden ... oder sagen wir: es kénnte doch immer noch anders sein ... oder ich hatte es halt gerne ... dass du auf
mich zugehst, und nicht immer ... nur ich auf dich zugehen muss ... ich habe henni-kun, du weil3t ... gestern
getroffen und ihm erzahlt ... ich will dir nur diese eine geschichte noch erzahlen ... Uberleg doch mal - jetzt ist dieses
klopfen wieder - wie wir unter dem sakurajima-berg damals auf unserer tournee ... nie waren wir eingeschlafen,
einander in den armen ... und henni hat gemeint ... ich wirde dich verletzen ... aus meiner verlustangst heraus ...
aber das ist nicht meine art, eine liebe aufzubauen, um sie dann abzustolRen ... das wirdest du doch nicht glauben,
da warest du doch verblendet ... aber ich sehe deine verletztheit ... und deine wut, die kann nicht heraus ... und
wenn du jetzt wirklich Gber den pazifik fliehen willst, in die staaten ... es ist ja wie eine flucht, wenn du einfach
abreist, ohne dass ich dich noch einmal sehen darf ... aber damit 16st du doch nichts ... wenn du mir eine ohrfeige
gegeben hattest ... und alles ware gut gewesen ... vielleicht waren wir beide wie befreit ... bei dir bin ich
eingeschlafen, das ist mir noch nie mit jemandem passiert ... mitten im liebemachen ... das passiert mir doch nicht
mit jemandem ... dem ich nicht Gber mich selbst hinaus vertraue ... mehr als mir selbst ... ich frage mich, wie kann
ich jetzt weiterleben ... ich wollte dich nicht gegen die tur stof3en, es war nur so ... ich habe nicht mehr gewul3t, was

ich tun soll ... und warum du mir das angetan hast ... was du damit erreichen wolltest ... wie hatte ich das aushalten
sollen, wer hielte das aus ... wenn es einer aushielte, und was wirde es beweisen, auller dass er kein interesse am
anderen hat ... ich furchte, dass es gerade das ist, was du an mir nicht magst ... diese unbeherrschtheit ... aber

siehst du nicht, dass ich das nur in meiner verzweiflung gemacht habe ... aus vollkommener hoffnungslosigkeit ... ich
bin nach hause gerannt, und hab ich gedacht, ich bringe mich um, ich mdéchte sterben, ich méchte nicht mehr, ich
mochte nicht mehr leben, verzeih mir, dass ich das sage ... ja, ich habe dich gestoRen, als es zu spat war ... ich lebe
nur auf diesen augenblick zu ... und dann sehe ich, wie das alles an dir voriibergeht ... ich kann dich nicht halten, ich
sehe es, aber ich will nicht, dass du mich verlasst ... mein ganzes leben ist auf dich hin orientiert, hei3t nicht das:
sich beziehen? beziehung? und verantwortung? antwort geben? bitte, antworte mir ... ich kann mich nicht einmal
denken ohne dich, und dass du jetzt vielleicht abreist ... und so weit ... nur um mir zu entkommen, oder zu entgehen
.. jeden tag erwache ich mit der panik, dein bild zu verlieren, jede nacht werde in den schlaf gewaschen mit deinem
bild, geklammert vor meinen augen ... dann blase ich die floéte fur dich ... aber als ich draufgekommen bin, dass der
saxophonist ... also dass ich genau das stiick spiele, das er komponiert hat fur dich ... wir sind zu dritt in der bar
gesessen nach dem konzert, und er hat mir von dir erzéhlt, und wir wussten das beide nicht ... dass das du bist, von
der er erzahlt ... ich dachte, irgendeine frau ... aber ... und alle gefuhle fur dich, die ich in das stick hineingelebt
habe ... waren gefuihle, die er um dich gelitten hatte, als er das stiick schrieb ... und da sitzen wir in der bar und
heulen uns aus ... und kommen dann drauf ... dass es du bist ... die tanzerin, die ihn zurickgewiesen hat, und ich,
vor dem du fliehst ... als ob wir nie voneinander loskommen werden ... weil du meine erste frau bist ... und ich dein
erster mann ... es gabe doch noch andere frauen auch, hat mich der besoffene yoshio angeschrien, mit rot
unterlaufenen augen ... dass ich nur mit dir sein kann, auch wenn du fliehst ... trdume ich von dem moment, bitte
ruf mich an, da ist wieder der specht ... dieses klopfen, oder kommt es vom satelliten, kannst du dir vorstellen, wenn
du mit mir sprichst ... dein lachen wird zu licht ... digitalisiert, rast als lichtcode durch die atmosphéare ... von einem



satelliten zum né&chsten, dann hinabgespiegelt zur erde, durch ein kabel, und erst in deinem gerat ... wieder zu
einem lachen, einem gerausch ... in lichtgeschwindigkeit und kein hall, aber jetzt wieder dieses klopfen ... als warst
du gefesselt ... und gabest mir klopfzeichen ... bitte, ruf mich zurtck, ich bin immer da, bei dir, ich habe dein gesicht
vor mir, ich kann dich nicht erreichen ... reise nicht ab ... ich kann dir nur sagen, dass ich dich liebe ... dass ich dich
unendlich liebe ... und dass ich auf dich warte, rufe bitte zurlick, so bald es geht ... dieses klopfen ... bist du wirklich
nicht da? ... hdrst du mir zu? sitzt du vielleicht da und willst mich nicht héren? ... moshimoshi, hallo, yo, yo-chan, wo
bist du, bist du da? bitte antworte doch! yo ... ... REPEAT ... ... moshimosh, yo-chan? bist du da? ... hérst du mich?
... yo! bitte heb ab! ... bist du wirklich nicht da? ... ich weil3 nicht ... was wirdest du tun, wenn du mich jetzt horst ...
ob du abhebst oder ... ich habe mich vielleicht falsch verhalten ... ich furchte, ich kann dich nicht halten ... ich muf3te
anders sein, um dich glucklich zu machen ... ich kann dich nicht halten, ich sehe das schon ... ich muss dir nur
zumindest erklaren ... und ich hatte das gerne mit dir selbst besprochen ... dass ich da ich nicht eingegriffen habe,
als morioka-san dich beleidigte, der satz, dass du eine kuh seiest ... ich reagiere nicht in solchen situationen, ich
sitze da und beobachte ... nein, es hat mich nicht betroffen, fir mich ist das auch an dir voribergegangen ... die
situation war fur mich pathologischen sinn fur mich interessant ... ohnehin war es absurd ... aber es tut mir leid, weil
du dir vielleicht etwas anderes erwartet hast von mir ... dass ich eingreife ... von diesem moment an, furchte ich,
habe ich dich verloren ... aber was hatte ich tun sollen ... dich schitzen, ihn erwirgen ... was ist das fur ein gerausch
in deinem telefon ... ist das immer? ... dieses klopfen, ich weiss nicht, ist das in der leitung, aber es klingt wie in
deiner antwortmaschine ... ich wollte dir nur sagen, dass du mir fehist ... dass du mir ungeheuer fehlen wirdest ...
ich weiss, es trostet dich nicht, aber ich habe von anfang an gesagt ... ich wollte immer bei dir sein ... ich habe mich
fuir dich entschieden ... mehr kann ich nicht sagen ... ich weiss auch nicht, was du gerne hdortest von mir ... wie ich
dir helfen kénnte, wieder zuriick zu mir zu kommen ... was ... wenn du nicht so stolz warst - oder ist es nobel ...
oder dich schamtest nachher ... ich versuche ja ohnehin immer, auf dich zuzugehen ... jetzt ist dieses klopfen wieder
da, horst du es ... wie ein specht, sitzt du vielleicht drauRen im garten mit der offenen tir und hdrst mich an? ... ich
weiss, dass du oft nicht abhebst und mich reden lasst ... und sicher war es mein fehler, aber ehrlich gesagt, ich
firchte, dass du nicht geholfen hast, es zu vermeiden ... oder sagen wir: es kdnnte doch immer noch anders sein ...
oder ich hatte es halt gerne ... dass du auf mich zugehst, und nicht immer ... nur ich auf dich zugehen muss ... ich
habe henni-kun, du weil3t ... gestern getroffen und ihm erzahlt ... ich will dir nur diese eine geschichte noch erzahlen

. Uberleg doch mal - jetzt ist dieses klopfen wieder - wie wir unter dem sakurajima-berg damals auf unserer
tournee ... nie waren wir eingeschlafen, einander in den armen ... und henni hat gemeint ... ich wirde dich verletzen
... aus meiner verlustangst heraus ... aber das ist nicht meine art, eine liebe aufzubauen, um sie dann abzustoRRen ...
das wiurdest du doch nicht glauben, da wérest du doch verblendet ... aber ich sehe deine verletztheit ... und deine
wut, die kann nicht heraus ... und wenn du jetzt wirklich Gber den pazifik fliehen willst, in die staaten ... es ist ja wie
eine flucht, wenn du einfach abreist, ohne dass ich dich noch einmal sehen darf ... aber damit 16st du doch nichts ...
wenn du mir eine ohrfeige gegeben héattest ... und alles ware gut gewesen ... vielleicht waren wir beide wie befreit ...
bei dir bin ich eingeschlafen, das ist mir noch nie mit jemandem passiert ... mitten im liebemachen ... das passiert
mir doch nicht mit jemandem ... dem ich nicht Uber mich selbst hinaus vertraue ... mehr als mir selbst ... ich frage

mich, wie kann ich jetzt weiterleben ... ich wollte dich nicht gegen die tur stof3en, es war nur so ... ich habe nicht
mehr gewul3t, was ich tun soll ... und warum du mir das angetan hast ... was du damit erreichen wolltest ... wie
hatte ich das aushalten sollen, wer hielte das aus ... wenn es einer aushielte, und was wiurde es beweisen, auller
dass er kein interesse am anderen hat ... ich furchte, dass es gerade das ist, was du an mir nicht magst ... diese
unbeherrschtheit ... aber siehst du nicht, dass ich das nur in meiner verzweiflung gemacht habe ... aus
vollkommener hoffnungslosigkeit ... ich bin nach hause gerannt, und hab ich gedacht, ich bringe mich um, ich

mochte sterben, ich mochte nicht mehr, ich méchte nicht mehr leben, verzeih mir, dass ich das sage ... ja, ich habe
dich gestol3en, als es zu spat war ... ich lebe nur auf diesen augenblick zu ... und dann sehe ich, wie das alles an dir
voribergeht ... ich kann dich nicht halten, ich sehe es, aber ich will nicht, dass du mich verlasst ... mein ganzes
leben ist auf dich hin orientiert, heil3t nicht das: sich beziehen? beziehung? und verantwortung? antwort geben? bitte,
antworte mir ... ich kann mich nicht einmal denken ohne dich, und dass du jetzt vielleicht abreist ... und so weit ...
nur um mir zu entkommen, oder zu entgehen .. jeden tag erwache ich mit der panik, dein bild zu verlieren, jede
nacht werde in den schlaf gewaschen mit deinem bild, geklammert vor meinen augen ... dann blase ich die fléte fur
dich ... aber als ich draufgekommen bin, dass der saxophonist ... also dass ich genau das stlck spiele, das er
komponiert hat fur dich ... wir sind zu dritt in der bar gesessen nach dem konzert, und er hat mir von dir erzahlt, und
wir wulSten das beide nicht ... dass das du bist, von der er erzahlt ... ich dachte, irgendeine frau ... aber ... und alle
gefuhle fur dich, die ich in das stuck hineingelebt habe ... waren gefuhle, die er um dich gelitten hatte, als er das
stlick schrieb ... und da sitzen wir in der bar und heulen uns aus ... und kommen dann drauf ... dass es du bist ... die
tanzerin, die ihn zurickgewiesen hat, und ich, vor dem du fliehst ... als ob wir nie voneinander loskommen werden ...
weil du meine erste frau bist ... und ich dein erster mann ... es gdbe doch noch andere frauen auch, hat mich der
besoffene yoshio angeschrien, mit rot unterlaufenen augen ... dass ich nur mit dir sein kann, auch wenn du fliehst ...
trdume ich von dem moment, bitte ruf mich an, da ist wieder der specht ... dieses klopfen, oder kommt es vom



satelliten, kannst du dir vorstellen, wenn du mit mir sprichst ... dein lachen wird zu licht ... digitalisiert, rast als
lichtcode durch die atmosphare ... von einem satelliten zum nachsten, dann hinabgespiegelt zur erde, durch ein
kabel, und erst in deinem geréat ... wieder zu einem lachen, einem geréusch ... in lichtgeschwindigkeit und kein hall,
aber jetzt wieder dieses klopfen ... als warst du gefesselt ... und gabest mir klopfzeichen ... bitte, ruf mich zurick,
ich bin immer da, bei dir, ich habe dein gesicht vor mir, ich kann dich nicht erreichen ... reise nicht ab ... ich kann dir
nur sagen, dass ich dich liebe ... dass ich dich unendlich liebe ... und dass ich auf dich warte, rufe bitte zurtck, so
bald es geht ... dieses klopfen ... bist du wirklich nicht da? ... horst du mir zu? sitzt du vielleicht da und willst mich
nicht héren? ... moshimoshi, hallo, yo, yo-chan, wo bist du, bist du da? bitte antworte doch! yo ... ... REPEAT ... ...
moshimosh, yo-chan? bist du da? ... horst du mich? ... yo! bitte heb ab! ... bist du wirklich nicht da? ... ich weil3 nicht
... was wirdest du tun, wenn du mich jetzt hoérst ... ob du abhebst oder ... ich habe mich vielleicht falsch verhalten

. ich furchte, ich kann dich nicht halten ... ich muf3te anders sein, um dich glucklich zu machen ... ich kann dich
nicht halten, ich sehe das schon ... ich muss dir nur zumindest erkldren ... und ich hatte das gerne mit dir selbst
besprochen ... dass ich da ich nicht eingegriffen habe, als morioka-san dich beleidigte, der satz, dass du eine kuh
seiest ... ich reagiere nicht in solchen situationen, ich sitze da und beobachte ... nein, es hat mich nicht betroffen, fur
mich ist das auch an dir voribergegangen ... die situation war far mich pathologischen sinn fir mich interessant ...
ohnehin war es absurd ... aber es tut mir leid, weil du dir vielleicht etwas anderes erwartet hast von mir ... dass ich
eingreife ... von diesem moment an, furchte ich, habe ich dich verloren ... aber was hatte ich tun sollen ... dich
schitzen, ihn erwirgen ... was ist das fur ein gerdusch in deinem telefon ... ist das immer? ... dieses klopfen, ich
weiss nicht, ist das in der leitung, aber es klingt wie in deiner antwortmaschine ... ich wollte dir nur sagen, dass du
mir fehlst ... dass du mir ungeheuer fehlen wirdest ... ich weiss, es trdstet dich nicht, aber ich habe von anfang an
gesagt ... ich wollte immer



Peter Kainz
Sinn-Kopplung ...

... oder die Gleichschaltung von Gedanken und Digitalem

Die Begriffe Sinn, Sinn-voll (-los), entsinnen, wert-los(-voll), stehen bis heute im
Mittelpunkt meiner Sichtweise Uber die Bilderserie ,,1O und Jupiter®. Aber nicht im Sinne
des Nutzlichen oder Unnltzen sondern lediglich fir die Mechanik des
Auseinandernehmens von Ursprungsgedanken eines Werkes und der nun erfolgten
Kopplung mit neuen Gedanken und Eingefuigtem.

Diese Gedanken, Ideen und konkreten Vorstellung einer Ursprungsaussage und eines neu
zu entstehenden Bildes kamen von Walter Stach. Er beschrankte sich damit auf die
Thematik und lie3 mir Raum fir meine Mechanik dieser Umsetzung. So entstand nicht
nur eine, jetzt schon Jahre dauernde Erganzung, sondern sie war vom ersten Gedanken
an da. Jeder brachte seinen Kern der Mdglichkeiten ein, aber keiner von uns machte sich
Sorgen Uber die Machbarkeit der Arbeit des anderen. Gelang eine Grundaussage oder
deren technische Umsetzung nicht, wurde vom jeweiligen Betroffenen neu Uberdacht und
neu begonnen. Stellte sich ein Entwurf als zu ,,hubsch®, zu ,plakativ* oder zu ,eindeutig"
dar, wurde parallel dazu neu konstruiert und verglichen.

Durch unser unterschiedliches Sprachvokabular — damit meine ich nicht unsere
Umgangssprachen sondern den stédndigen Versuch, wéhrend der Arbeit moglichst genau
erklaren zu konnen, in welche Richtung gedacht oder gelenkt werden sollte — entstanden
die herzlichsten und kreativsten Momente des Projektes. Etwa: Die linke Hufte bis hinauf
zum Busen unserer 10 musste chirurgisch ersetzt werden; nicht etwa mit verschiedenen
Hautlappen derselben und somit aus dem gleichem Pinselstrich des Malers. Diese
Hautstellen erschienen Walter Stach nicht richtig in ihrer Tonalitat. Entschieden haben
wir uns schlief3lich fur Parmigianinos ,,Bogenschnitzender Amor*. Diesem Amor
entnahmen wir dessen Rippenpartie und setzten sie modifiziert in die fehlende Stelle von
10 ein. Die Freiheit, die wir uns nun fir die GroRengestaltung des Bauches oder der Brust
nahmen, machte die Arbeit locker und malerisch. Oder: Aufgabenstellung war fir mich
das Fotografieren eines Hufeisenmagnetes fur das Bild 10#5. In der Perspektive und im
Lichterglanz musste sich der Magnet ins Dunkle des Bildraumes einfligen. Zusatzlich
sollte eine anziehende Aura von ihm ausgehen, die es der 10 unméglich machte zu
entrinnen (vielleicht?). Ein Stick Magnet halt man in der Hand (bei Tageslicht),
fotografiert es und stellt schliel3lich fest, das es korrekt abgebildet, aber nicht magnetisch
aussah und schon gar nicht integrierbar war. Walter Stach versuchte mir seine Gedanken
in seiner Weise zu erklaren (was nicht gelang). Schliel3lich fragte ich ihn, ob ich den
Magneten vielleicht spacig fotografieren kénne, um damit einen Weltall- oder Tiefeneffekt

zu erzielen. SPACIG war das Zauberwort; jeder wusste damit Bescheid.



Wenn ich in der Folge noch auf einige Bildelemente und Bildaussagen eingehen werde,
mochte ich doch nicht jedes Bild in Einzelteile zerlegen und dessen ,,Undurchsichtigkeit”
zerstoren. Doch bei jedem Bild ist es uns gelungen, mit menschlichen Gedanken, mit
analogen Skizzen und digitalem Werkzeug Eigenstandigeit und Verschlossenheit
mitzugeben. Manche Retuschen waren sehr einfach, der Uberwiegende Teil war geduldig
anzulegen, doch kein einziger Effekt gelang mir mit Halb- oder Fertigfiltern des
Retuscheprogramms.

Weder das Vervielfachen der notwendigen Flammen in Bild 10#1 noch die
Kantenwo6lbung und Struktur bei 10#6 gelangen mit Filtern so nattrlich und schén wie
mit Finger und Maus. Dass wir am elektronischen Sticken eines Wollhintergrundes keine
rechte Freude fanden, machte mich recht ,gltcklich“. SchlieZlich ermdglichte es das
digitale Fotografieren eines Stiickchen originalgestickten Tuches und ergédnzte damit
wiederum die Naturlichkeit der Arbeit. Eine gewisse Naturlichkeit des Materials ,,Eis*
machte mir wahrend der Fotografie und Retusche fur das Bild 10#8 Kopfzerbrechen. 10
musste sich in lhrer Eiseskalte verstecken kdnnen (meine Interpretation). Ich fror zu
diesem Zweck einen Foliendigitalausdruck in 7 Liter Wasser ein. Danach durfte dieser
Block wieder langsam auftauen, Spriinge bekommen, bis schlief3lich lediglich 1 1/2 cm
Schichtdicke Eis uber dem Ausdruck vorhanden waren. Die anschlieRenden
Fotografierversuche mit verschiedenen Lichtfarbungen ergaben schlie3lich 2
Bildvarianten, von den wir eine weiterverarbeiteten.

Doch trotz umfangreicher und enormer technischer Méglichkeiten sind mir zwei sehr
einfache Bilder wahrend dieser Arbeit sehr an das Herz gewachsen: ,Desastres” (10#4)
und ,Wella“ (10#3). Obwohl sie einem sehr schlichten Aufbau unterzogen wurden,
bestechen sie, wie alle Bilder dieser Serie, durch Aussagekraft und Hintergrundigkeit, die
es ermoglicht und erfordert, immer wieder hinzusehen und neues zu entdecken.

Wenn es mit meinem Teil der Arbeit gelungen ist, das Phantastische eines oder mehrerer
Bilder zu zeigen, die unerschopflichen Ideen in der asthetischen Bildbearbeitung
aufzuzeigen und bekannt zu machen, war diese Arbeit ein voller Erfolg. Nicht immer liegt
der Sinn der Arbeit an der Oberflache. Manchmal braucht es eben eine Sinn-Kopplung

mit Tieferliegendem oder Unbekanntem.



Walter Stach
Also gut

Also gut. Liebe und Schmerz. Begehren. Sehnsucht. Verzweiflung. Verklarung —
Verunklarung; Verzerrung. Anziehung, AbstoBung. Kontakt — Kein-Kontakt. Verbannung.
Feuer und Eis. Tauschung. (Entrickung: Auferstehung als Goéttin in einem fernen Land.)
Entleerung. grausam. lacherlich. Zwolf. Kreuzweg. in zwolf Monaten. Trauer jedenfalls.
,Jupiter und lo“ ist fir mich die Geschichte einer missglickten Verfihrung. Eine

Inszenierung.

Wenn Not erfinderisch macht, so macht Leid schépferisch. Der allem Anschein nach
ewige Topos von Kreativitat und Leiden verweist nicht zuletzt auf das von Freud
formulierte Unbehagen, das jede Kulturleistung infolge von Triebverzicht,
Triebbegrenzung und Triebzahmung nach sich zieht. Eine andere Quelle ist der Schmerz,
von dem Kafka einmal gesagt hat, dass er das einzig Reale sei. Wie und wo immer sich
das Reale zeigt, ist es stets eine Begegnung mit dem Unmadglichen, mit jenem Rest also,
der sich der Représentation vehement entzieht und um dessen Dennochdarstellung sich
die Kunste in besonderer Weise abmuhen. Ihre Arbeit ist damit auch Arbeit am Mythos
des Sisyphus.® - Die Gesellschaft hat einen Schmerzverzicht angetreten. Der Schmerz ist
aber da, er ist nur verschoben. Das ist schlecht. Denn Schmerz kann faszinierend sein.
Indem man sich iiber den Schmerz hinwegtéuscht, tétet man sich selbst.? -, Du wirst

herausfinden, dass die Liebe den Schmerz nicht wert ist.“3

Das Correggio-Bild ,hatte” ich ,immer schon®; das heil3t es war und ist das Bild, das ich
jedenfalls immer, wenn ich mich im Kunsthistorischen Museum aufhielt, besuchte. (So
wie ich ohne die Vermeersche ,,Spitzenkl6pplerin“ keine Paris-Visite beenden kann.) Was
ich splurte — ohne anfanglich irgendetwas Genaueres dariiber zu wissen —, war die sUf3-
bittere Geschichte dahinter. Und was ich sah, war die fantastische Malerei, in die der
unscheinbare Mann aus der Emilia diese Geschichte gefasst hatte.

Dann erlitt ich einen Verlust; und auf einmal bekamen Bild und Geschichte flr mich einen
praktischen Sinn. Erinnerte und aktuell gefundene Bilder wucherten dazu. Alles

zusammen kondensierte in mir zu einer neuen, eigenen Welt.

Neben mir sal3 Peter Kainz. Ich weil3 nicht, wann er zu begreifen begann, worum es mir

ging. Vielleicht, als er zum x-ten Mal den Hufeisenmagneten anders ausleuchtete, und ich

1 August Ruhs, aus dem Pressetext der Sigmund Freud-Gesellschaft zur Veranstaltung ,,Das Leiden
in und an der Literatur* am 31. Januar 2001 im Sigmund Freud-Museum

2 Christoph Schlingensief: ,.Schmerz ist faszinierend* In: profil Nr. 9/26, Februar 2001, S. 93
3 Anthony zu Cindy. In: Julian Lee (R): “Sam yuen yi ma”/,,The Accident“. Hongkong 1999



unzufrieden blieb, und mir dann auf einmal einfiel: ,spacig’ soll er ausschauen! begannen

wir im gleichen Strom zu schwimmen. In den Nachten wurden Tage gemacht.

Der Computer ist far mich im Wesentlichen kein anderes technisches Medium als es die
traditionellen Mittel der kiinstlerischen Bildtechniken sind. Softwareprogramm, Maus und
Tastatur sind Pinsel oder Stift, Farben und Malmittel, der Bildschirm ist die Leinwand.
Fallt mir nichts ein, macht der Computer so wenig ein Bild wie Pinsel und Farben allein.
Die Idee kreiert das Bild. (Der Computer) ist heute das, was der Bleistift vor hundert
Jahren war, also ein Werkzeug. Doch der Bleistift allein kann keine Architektur entwerfen,
und der Computer kann es auch nicht. Man soll sich seiner bedienen, doch die Idee muss

man vorher haben.*

Oft ist es auch so, dass wahrend des Arbeitsprozesses am Computer Assoziationen
dazukommen, frei aus dem eigenen mitgebrachten Bilderspeicher ,,im Kopf“, oder durch
Versuchshandlungen Uber die Bedienungselemente des Computers, auch durch ,,Fehler”,
die dabei passieren, provoziert (so wie ein ,zufallig” entstandener Farbfleck auf der
Leinwand wahrend des Malprozesses einem Bild eine neue Wendung geben kann, wenn
man’s zulasst und dem nachgeht). Manchmal wachsen sich solche ad hoc aufgetauchte
»Zusatzbildelemente® zu eigenen Bildern aus, sie verselbstandigen sich sozusagen und
wollen autonom weiterwachsen und —behandelt werden. ... Naturlich wird Vieles
verworfen. Das geht ja schnell: Ein MausKlick — und weg ist das Bild, oder verandert. Das
ist schon der grof3e Vorteil bei dieser computergenerierten Bildherstellung und -
bearbeitung: Gerat mir beim Malen ein Bildteil zu gro3 oder zu klein, sitzt er zu hoch
oder zu tief, passt mir die Farbe dann doch nicht oder bemerke ich wahrend des Malens,
dass mir die Bildmalfe fur die Bildvorstellung nicht mehr passen, so bedeutet eine
entsprechende Anderung ein oft langwieriges Neu- oder Uber-Malen oder Uiberhaupt die
Vernichtung von viel Arbeit und Material. Der Festplatten-Speicher vertragt viele
Ablagerungen. Und die sind jederzeit abrufbar, aktualisierbar, in jedem file
weiterbearbeitbar. ... Ein anderer Unterschied zwischen der digitalen,
computergenerierten und der traditionellen Bildherstellung liegt in der Bearbeitung bzw.
Berlcksichtigung des Bildformats. Beim Malen auf der Leinwand bin ich von Vornherein
auf der ,,Endgrof3e” des Bildes; das computergenerierte Bild — das letztlich, wie bei der
10-Serie, als groR3formatiges Foto geplant ist — entsteht sozusagen am Bildschirm; dieser
ist in seinen Dimensionen begrenzt (zum Beispiel in der Bilddiagonale von 21 Zoll). Damit
ist das Mit- und Vorausdenken der endgultig geplanten BildgroRe (des Fotos) immer

gefordert.

4 Aus: ,,Ich bin nicht zufallig hier. Interview mit Daniel Libeskind. In: DER STANDARD - Album, 18.
Méarz 2000



Also Lustgewinn.

LAber alles das, die ganze Kunst, wie auch immer, ist nichts gegen den einzigen geliebten

Menschen ... Wir kdnnen uns noch so viele GrolRe Geister und noch so viele Alte Meister

als Gefahrten genommen haben, sie ersetzen keinen Menschen.*®

5 Thomas Bernhard: ,Alte Meister. Komdodie“. 1985



Christoph Cech
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