Gemeinntzigkeit liegt, bedenkt man,
daB die Kunstforderung vor allen
Dingen auch auf eine Publikums-
konfrontation ausgerichtet ist, und
bedenkt man schlieBlich die Stellung
der Kunstler in der demokratischen
Gesellschaft (in vielen Fallen zwar oft
noch nicht geklart), so kann man
sagen, daB die Kunstférderung der
Zentralsparkasse kein Mazenaten-
tum darstellt. SchlieBlich 1aBt sich
die gesellschaftspolitische Stellung
eines kommunalen Geldinstitutes
auch nicht mit den Zielsetzungen der
Fugger und Welser vergleichen.”

(,Summa"“, Heft 2/1976, S. 251.)

Kunstvermittiung ist notwendig!

Aus meiner heutigen Sicht betone ich
im Rahmen einer zeitgemaBen
Kunstforderung die Notwendigkeit
einer, Publikumskonfrontation* noch
mehr. Kunstforderung, besser Klinst-
lerférderung, wird auch heute noch
allzu sehr als Kunstsammeln und
Kunstlerfinanzieren verstanden. In
dieser Einstellung liegt das groBe
Problem — und es ist in der Realitat
unserer Kunstszene in einem starken
MaBe gegeben —, dafB3 die Kunstpro-
duktion an dem Informations- und
BewuBtseinsstand, aber auch an den
konkreten Lebensbedurfnissen der
Uberwiegenden Mehrheit der Bevol-
kerung vorbeigeht. Kunstférdernde
Publikumskonfrontation muB daher
eine Konfrontation in zwei Richtun-
gen sein: Das Publikum muB mitdem
Schaffen, den Anliegen, Zielsetzun-
gen der Kunstler konfrontiert wer-
den; die Kilnstler haben sich aber
auch verstarkt mit den Bedurfnissen,
Vorstellungen, mit dem Informa-
tionsstand des vielschichtigen Publi-
kums auseinanderzusetzen. Esistein
besonderer Vorteil der kunstfordern-
den Aktivititen der Z, daB sie gute
Voraussetzungen fir diese wichtige
Vermittlungstatigkeit hat. Die Z hat
Kunst nie nur erworben, obwohl der
Ankauf fur die meisten Maler, Grafi-
ker, Bildhauer sehr wichtig ist, die Z
konnte die erworbenen Kunstwerke
in den Buros, Kundenrdumen und
Zweigstellen stets in einem konkre-
ten Lebens- und Arbeitszusammen-
hang prasentieren. Diese Vermittler-
tatigkeit ist sicher in Zukunft mit
geeigneten MaBnahmen noch zu ver-
starken. Gerade in meiner Museums-
tatigkeit sehe ich, welch groBe Kluft
zwischen den Intentionen eines zeit-
gendssischen Kunstwerkes und dem
Informationsstand weiter Publikums-
kreise gegeben ist, welche Falsch-
informationen und Vorurteile vor-
handen sind. Hier Bricken zu
schlagen, ist duBerst wichtig. Die hier
erarbeitete Ausstellung, die nicht
vordergrindig Gesammeltes prasen-
tiert, sondern klnstlerische Arbeiten
anschaulich vermittelt, weist sicher

beispielhaft den Weg einer zeitgema-
Ben Kunstvermittiung auf.

Sicher hilft es den Kistlern, wenn
ihnen punktuell Arbeiten abgekauft
werden, mal vom Bund, mal von der
Gemeinde, mal von einer Bank und
mal von einem Privaten, doch die
sinnvolle Basis einer Kunstproduk-
tion ist es, wenn starker als bisher die
klinstlerische Arbeit in ihrer Vielfalt
verstanden und im Leben vieler als
bedeutsam erachtet wird. Zur Errei-
chung dieses Zieles kann die Z
wesentliche Aktivitaten setzen und
hat sie bisher gesetzt, wobei zu sehen
ist, daB eine Publikumskonfrontation
immer eine Kommunikation in zwei
Richtungen sein soll. Ein verstérktes
Jfeed back” vom Publikum zum
Kinstler zu schaffen, kann hier eine
Aufgabe sein, die noch auszubauen
ist.

In diesem Sinne kann der junge
Kinstler mit seinem rosa Knopf
»Méazenatentum — Nein danke!"
ruhig zur Zgehen. Erist hier nicht bei
Gaius Clinius Maecenas. Die Z wird
mitihren kunstférdernden Aktivitaten
dazu beitragen, daB ihm nicht eines
Tages jemand miteinem ,button* mit
der Aufschrift ,Kinstler — Nein
danke!" begegnet.

Dr. Dieter Schrage
Museum Moderner Kunst, Wien

BEMERKUNGEN
ZUM
AUSSTELLUNGS-
KONZEPT

Eine Ausstellung der ,schénsten“
Bilder, oder auch der ,besten” oder
der ,interessantesten” Bilder aus
ihrer Sammlung hat die ,Z" bereits
mehrmals gemacht. Die Auswahl
geschah nach objektiven (Marktwert,
Bekanntheitsgrad des Klnstlers etc.)
und subjektiven Kriterien (die per-
sonliche Wertung des Ausstellungs-
leiters). Eine Wiederholung dieses
Konzepts hatte wohl auch mit neuen
Verantwortlichen, den kleinen Kor-
rekturen und Wertungsverschiebun-
gen durch die Zeit mit ihren Trends
und Moden, und unter Berlicksichti-
gungen der Neuankadufe kaum ein
wesentlich anderes Bild geboten. Ein
neuer Ansatz muBte deshalb gefun-
den werden.

An Publikumskonfrontationen mit
Kunst fehlt es heute nicht. Galerien
vermehren sich — auch in Wien —
mit einer Schnelligkeit, daB auch der
Interessierte den Uberblick verliert.
Offentliche und private Institutionen
sammeln und prasentieren ihre
Kunstschétze, die Flut der Kunstpu-
blikationen ist gewaltig. Das Angebot
richtet sich aber in der Regel an den
Gebildeten, den Kenner, den Spezia-
listen, findet im Kunstghetto des
Museums und der Galerie statt.
Kunsttheorie und Kunstkritik haben
ihre Reservate in der Fachzeitschrift
und auf der Kulturseite. Um so mehr
bietet es sich an, kunstpadagogisch
helfend und erklarend dort tétig zu
werden, wo, wie in einer Bank, die
Moglichkeit besteht, neue und
andere Publikumsschichten (Ange-
stellte und Kunden der ,,Z") im Alltag
anzusprechen.

Jedes qualitatvolle Kunstwerk ist
vielschichtig. Die Weigerung der
Kinstler und auch der Kunsttheore-
tiker auf den Informations- und
BewuBtseinsstand des Laien ,herab-
zusteigen" und einfache oder verein-
fachende Erkldarungen zu geben ist
deshalb verstéandlich. Beide firchten
sie, mit der halben Wahrheit, ohne
weit auszuholen, ohne kompliziert zu
werden, Falsches zu sagen. Populare
Kunstpadagogik zu machen heiBt
dagegen, dieses Risiko in Kauf neh-
men und Einstiegshilfen nicht primar
dort zu geben, wo sie sich vom
Kunstwerk her anbieten, sondern aus
den Fragestellungen und Emotionen
des Publikums abzuleiten.

Oft gehorte Feststellungen und Fra-
gen zur modernen Kunst sind etwa:
sDas kénnen meine Kinder auch®,
»Das ist ja alles krankhaft“, ,Warum
istdie moderne Kunst so haBlich und
negativ?" oder ,Es wiirde mich inter-



essieren, wie das gemacht wird", Hier
zeigen sich Moglichkeiten zur
Anbahnung eines ersten Kontaktes
mit Kunst, die genutzt werden sollten,
auch wenn der AnlaB dazu auf einem
MiBverstandnis oder einer Neben-
séchlichkeit beruht. Aus dieser Sicht
ist auch die Popularitdt mancher
Bildmotive wie etwa Tier und Land-
schaft oder die Aktualitdt mancher
Themen wie Frau, Technik und Natur
Zu nutzen.

Unter den vorgegebenen Umstanden
und Mdglichkeiten (zur Entstehungs-
und Erscheinungsart der ,,Z"“-Samm-
lung) wurden endgliltig folgende
Einstiege und Blickwinkel gewahlt:

® Ein traditionelles Kunstwerk ist
zuallererst einmal ein materielles,
mit den Sinnen erfahrbares
Gebilde, Objekt, bestehend aus
Stein oder Textilfasern, aus Papier
oder Holz, mit Grafit- oder Kohle-
staub, eingetrockneten Farb-
pasten oder Druckerschwérze
drauf 0. 4. — Grundlegende Infor-
mationen flr das Erkennen und
Verstehen klUnstlerisch-techni-
scher Verfahren und ihrer Wir-
kungsmadglichkeiten geben die
Gruppen ZEICHNUNG, DRUCK-
GRAPHIK 1, MALEREI 1, TAPIS-
SERIE.

® Die materiellen Mittel setzt der
Kinstler in Verbindung mit seiner
bildnerisch-gestalterischen Idee
bzw. Absicht ein, um eine be-
stimmte Aussage zu machen: Weg

und Ziel dazu kénnen erkennbar
gegenstandlich (realistisch) oder
ungegenstandlich (abstrakt) sein;
diese beiden mdéglichen Grund-
einstellungen werden in den
Gruppen REALISMUS 1 und 2
sowie ABSTRAKTION im beson-
deren versucht, verstandlich zu
machen.

® Themen, Motive, die der Kunstler
auswahlt bzw. bearbeitet, sagen
auch immer etwas uUber seine
kinstlerische Absichtaus. Ausder
praktisch unbegrenzten Vielfalt
von thematischen Perspektiven
wurden jene (Bild-)Werke zusam-
mengefaBt, die sich — anhand des
vorhandenen Bestandes —sinnfél-
ligmiteinanderin Verbindung brin-
gen lieBen: verschiedene Aspekte,
unter denen der Mensch gesehen
und dargestellt werden kann
(MENSCH 1, 2 und 3 sowie ERO-
TIK); DAS TIER; DIE LAND-
SCHAFT 1 und 2, DIE TECHNIK,
unsere gebaute Umwelt (ARCHI-
TEKTUR); das Motiv WIEN.

@ Inden Gruppen DRUCKGRAPHIK
2, MALEREI 2 und NEUESTE
ANKAUFE wird der geschichtlich-
tendenziélle Aspekt der (Oster-
reichischen Gegenwarts-)Kunst
besonders betont.

® SchlieBlich sind in der Gruppe
PLASTIK verschiedene der bisher
erwahnten Gesichtspunkte behan-
delt.

Ein Nebeneffekt dieser Gruppenbil-
dungisteine Strukturierung derdoch
sehr breit und heterogen angelegten
Sammlung auch fur eine zukinftige
Ausstellungstétigkeit. Die ange-
schnittenen Themen konnen jeder-
zeit, erganzt und ausgearbeitet, in
kleinen oder gréBeren Ausstellun-
gen, sowohl in Filialen gezeigt oder
auch ausgeliehen und weitergege-
ben werden. Die noch mdgliche
didaktische Feinarbeit konnte aus
technischen Griinden nur bei einigen
Gruppen angedeutet werden (Bei-
stellungen und Ergénzungen zur
Technik und Querbeziige zur Trivial-
kunst und zur Alltagswelt).

Es ist selbstverstandlich, daB die hier
angefihrten Ansichten nur einige
sind, unter denen man Kunst kennen-
lernen kann. So 6ffnet etwa die Frage
nach der Aufgabe, der Funktion von
bildender Kunst eine Fille weiterer
Betrachtungsmaoglichkeiten; die hier
ausgewaéhlten (technische — thema-
tische — formal-inhaltliche — histo-
rische) kénnen vielleicht als Aus-
gangsbasen flr noch zu entwickeln-
de Fragen und Antworten zur Kunst
dienen. 1

Prof. Edelbert Kob,
Mag. Walter Stach, Mag. Herwig Zens
Akademie der bildenden Klinste,
Wien

' Vgl. dazu z. B. die Ausstellungen/Kataloge
wKunst—was istdas?" (Hamburg 1977) und
.Was kann Kunst — kann Kunst was?"
(Perchtoldsdorf 1979)
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MALEREI 1

Technisches

Neben der Plastik, der Architektur
und der Graphik (Handzeichnung,
Druckgraphik) gehort die Malerei zu
den traditionellen kunstlerischen
Ausdrucksformen bzw. Gattungen.
Als ihr erstes Wesensmerkmal kann
gelten, daB die Wirklichkeit mit Hilfe
von Farbe auf eine Flache gebannt
wird, um uber diese Wirklichkeit
etwas auszusagen.

Haben sich auch Uber die Jahrtau-
sende Gestaltungsregeln und -ab-
sichten, Themen, Arbeitsmittel und
-verfahren im einzelnen verandert, so
sind doch allgemeine maltechnische
Prinzipien bis heute gleich geblieben:

Vorerst braucht man einen Malgrund,
auf dem gemalt werden kann. Der
eigentliche Bildtrager (Holz, Leinen,
Metall, Wandputz usw.) kann unbe-
handelt verwendet werden (z.B.
Papier beim Aquarell), oder man ver-
sieht ihn mit einer Grundierung;
diese gleicht die Unebenheiten des
Bildtragers aus, reguliert seine Saug-
fahigkeit und hellt ihn auf (Wirkung
als optischer Reflektor, um die
Leuchtkraft der Farben zu erhéhen).

Weiters werden Farbmittel, farbge-
bende Substanzen, bendétigt: Farb-
pigmente (,Farbpulver) oder Farb-
stoffe (farbend, z. B. Tinten).

Die festen Farbteilchen (also z.B.
Pigmente) werden durch ein Binde-
mittel miteinander und mit dem Mal-
grund verbunden (z. B. Leime, Ole,
Harze u.a.). Mit dem Malmittel wer-
den die Farbpasten entsprechend
dem jeweiligen Bedarf verdinnt (z. B.
Wasser, Leindl, Terpentindl o. a.). Oft
wird — zwischen einzelne Farbauf-
trage oder als schlitzende SchluBbe-
handlung — noch ein Firnis aufge-
bracht.

Neben Zusatzmitteln, die allenfalls
noch eingesetzt werden (z.B.
Trockenstoffe, Verschnittmittel u. a.),
bedarf es schlieBlich noch einiger
Malgerédte (insbesondere verschie-
dene Pinsel, Spachteln; auch Palette
und Staffelei kann man der Vollstan-
digkeit halber der traditionellen Mal-
Ausstattung zurechnen).

Neben diesen — hier nur Uberblicks-
artig angefuhrten —technischen Mit-
teln werden in der Malerei noch
grundsatzliche Unterscheidungen
getroffen, die Anwendung dieser Mit-
tel betreffend; dies entspricht dann
der speziellen Malgattung oder ein-
fach der malerischen Technik.

Von der Renaissance bis heute hat
die Malerei auf einen transportablen
Bildtrager die Wandmalerei — die
hier unerwahnt bleiben soll — in der

TITELBLATT: D1 Detail aus Abb. D5
D2 Detail aus Abb. D8

D3 Detail aus Abb. D9
D4 Detail aus Abb. D12

D5  Fritz Schénpflug: Aquarell. 33 x 36.

D7 Erhard Stébe:
Studie zum Richard-Dadd-Zyklus.
Aquarell. 41 x 59. 1971.

D9 Franz Grabmayr: Felsen im Kamp.
Ol. 80,5 x 98. 1976.

D11 Peter Jirak: Ol. 60 x 65.

D6 Anton Mahringer: Gailtal.
Aquarell. 40 x 53. 1959,

D8 Kurt Moldovan: Boulevard.
Aquarell. 31 x 47. 1960.

D10 Robert Zeppl-Sperl:
Die eiserne Hand. Gouache. 104 x 80. 1968.

D12 Wolfgang Denk: August.
Acryl. 88,5 x 118,5. 1973.



D13 Rudolf Hausner: Zwei Kontinente. Mischtechnik. 60 x 299. Ausschnitt. 1961.
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die Malerei eine Zauberschrift ist, die mit farbigen Klecksen, statt

der Worte, eine innere Vision der Welt, der ritselhaften, wesen-
losen, wundervollen Welt um uns libermittelt, daB Malen etwas

mit Denken, Trdumen und Dichten zu tun hat, daB die Kunst der

Farben an Gewalt iiber Seele gleich ist der Kunst der Téne ..."

(Hugo von Hofmannsthal, 1893 in ,Ver Sacrum®)

D14 Rudolf Hausner: GroBer Farn. Ol. 31 x 205. 1960.

Bedeutung eingeholt und bei weitem
Uberfliigelt. Von der mittelalterlichen
Buchmalerei leiten sich zwei heute
gebrauchliche malerische Techniken
ab: das Aquarell und die Deckfar-
benmalerei. Die Aquarellmalerei
basiert auf der Lasurwirkung der Far-
ben, d.h. auf deren transparentem
Auftrag, der den Malgrund nicht
zudeckt, sondern durchscheinen
IaBt. Den hellen Untergrund, den die
Lasurwirkung voraussetzt, bildet das
(Aquarell-)Papier.

Grundsatzlich gibt es zwei Arbeits-
weisen: das allmahliche Ubereinan-
dermalen der verschiedenen Farb-
schichten (Abb. D5, 1) oder das NaB-
in NaB-Malen; dabei |aBt man die
Farben ohne harte Ubergange inein-
anderflieBen (Abb. D8, 2). Haufig
wird jedoch in einem Blatt beides
kombiniert (Abb. D6, 7; P6, 7).
Deckfarbe (auch Gouache/Guasch
oder Plakatfarbe, falschlich auch oft
. rempera”“ genannt) enthalt die glei-
chen Bindemittel wie die Aquarell-
farbe (meist Gummi arabicum o. &.),
den Pigmenten sind jedoch Flllstoffe
beigemengt, die ein deckendes
Malen bewirken. Es entstehen matte
Farbtone, die dem Pastell, aber auf
nassem Weg erreicht, ahneln (Abb.
D10; S5; U1, 11, 12).

FUr die sogenannte Tafelmalerei —
die ihren Namen von den Holztafeln
hat, auf die friher gemalt wurde —
werden heute vor allem Olfarbe,
Acrylfarbe und, seltener mehr, die
Mischtechnik verwendet. Die Olfarbe
hat ihren Namen von dem verwende-
ten Bindemittel (z. B. Leindl). Die
Vielseitigkeit in der Darstellung und
scheinbare Leichtigkeit in der Be-
handlung sind ihre groBen Vorzlige:
man kann Farbténe verschmelzen las-
sen oder hart gegeneinandersetzen,
deckend tbermalen, naB-in-naB kor-
rigieren; der Farbauftrag kann durch-
sichtig-lasierend, schummernd-halb-
deckend oder reliefartig-pastos er-
folgen (z. B. Abb. D3, 9, 11, 14; P3, 4;
Qs5; Us).

Die modernste malerische Technik
ist die Acrylfarbenmalerei. Acrylfar-
ben sind wasserverdinnbare Kunst-
harzdispersionsfarben, die zu einem
wasserfesten Film auftrocknen (Abb.
D4, 12; T11). Die kurze Trocknungs-
zeit erlaubt und begunstigt zligiges
Arbeiten.

Die echte Mischtechnik schlieBlich
ist ein ,altmeisterliches”, im Rahmen
des traditionellen Malens ,vollkom-
menes” Verfahren. Sie beruht im
wesentlichen auf der komplizierten
Kombination bzw. Abfolge von Ei-
tempera (,mager"”, d. h. fettlos) und
Olfarbe (,fett"), schichtweise von
~Mager” zu ,Fett" aufgetragen. Die
prachtvolle Wirkung der Farben
beruht auf diesen mit farbigen Gla-
sern vergleichbaren Lasurschichten
(Abb. D13).



DENK, Wolfgang
Geb. 1947 in Seitenstetten (NO).

Seit 1967 freischaffender Kinstler.
Ausstellungen in Wien, Graz, Salzburg,
Linz, Minchen, Paris.

Nach phantastisch-realistischen An-
fangen Hinwendung zur geometri-
schen Umbildung und Vereinfachung
der Bildteile und des Bildganzen; spater
weitere Feindifferenzierung der Farb-
und Formgebung unter Einbeziehung
verschiedener textiler Materialien.

JIRAK, Peter
Geb. 1939 in Jugoslawien, lebt in
Italien.

Flucht nach Osterreich, Kindheit in der
Steiermark. Studierte an der Akademie
der bildenden Kinste bei Prof. Giters-
loh. Verschiedene Studien an der Uni-
versitat Wien (Philosophie, Kunstge-
schichte). Lebte zeitweise in Berlin.
Lehrbeauftragter an der Technischen
Universitat Berlin (Architekturtheorie).
Lebt und arbeitet heute als Maler und
Schriftsteller in einem ligurischen Dorf.
Vor allem als Aguarellist von Stilleben
und Landschaften tatig.

SCHONPFLUG, Fritz
Geb. 1873 in Wien, gest. 1951.

Autodidakt. Populdrer Karikaturist mit
satirischem Scharfblick und treff-
sicherem Konnen, dazu noch mit kiinst-
lerischem Takt, der nie verletzend
wirkte.

Vervielféltigung und Verbreitung seiner
Bilder durch den Wiener Kunstpost-
kartenverlag Salomon Kohn.

GRABMAYR, Franz
Geb. 1942 in Obervellach (Kérnten),
lebt in Wien und im Waldviertel.

1954—1964 Studium an der Akademie
der bildenden Kinste, Wien. 1964
Diplom fiir Malerei. 1967—1969 Lehr-
auftrag fir Malerei an der Akademie der
bildenden Kiinste.

Ein GroBteil des Werkes von Franz
Grabmayr ist der Landschaft um Ro-
senau gewidmet. In Serien von Darstel-
lungen hat er versucht, die Eigenart und
Schwermut dieser Gegend abzubilden.
Fingerdicke Farbschichten in expressi-
vem, gespachteltem Duktus bestimmen
den Eindruck seiner starkfarbigen
Malerei.

MAHRINGER, Anton
Geb. 1902 in Neuhausen bei Stuttgart,
gest. 1974 in St. Georgen.

Studierte von 1924—25 an der dortigen
Kunstgewerbeschule, von 1925—30 an
der Kunstakademie bei Waldschmidt
und Kolig. 1928 kommt er mit Kolig
nach Karnten. 1930 siedelt er sich im
Gailtal (Notsch) an. Bildet mit Kolig
und Wiegele die sogenannte ,Notscher
Schule”. Zahlreiche Preise, Ehrungen
und Einzelausstellungen im In- und
Ausland.

Landschafts- und Figurenmaleréi mit
abstrahierender Tendenz. Flachige
Farbgebung und ein dynamisches
LiniengerlUst werden in seiner Malerei
gegeneinander ausgespielt.

STOBE, Erhard
Geb. 1943 in Wien, lebt in Wien.

1961—67 Studium an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien bei C. L. Mar-
tin, R. Eigenberger, H. Kortan. Zwi-
schen 1967 und 1974 verschiedene Stu-
dienaufenthalte und Reisen (ltalien,
Danemark, Mittlerer und Naher Osten).
1970—78 Restaurator am Kunsthistori-
schen Museum, Wien. Seit 1978 Lehr-
auftrag an der Hochschule fur ange-
wandte Kunst, Wien bei Bazon Brock
und Peter Weibel. Verschiedene Perso-
nalausstellungen im In- und Ausland.
Bis 1973 vornehmlich als Aquarellist
tatig. Literarische Zyklen u.a. zu
.Nachtstiicke" von E. T. A. Hoffmann,
.Salome", ,Grimm's Marchen" und
.Einer flog Gbers Kuckucksnest". Seit
1973 verstarkt mit Acrylmalerei be-
schéftigt (groB{ormatigz Figurenkom-
positionen, Stilleben). Seit 1980 entste-
hen Lithographieserien parallel zu den
Themen der Acrylbilder.

HAUSNER, Rudolf
Geb. 1914 in Wien.

1931—36 Studium an der Akademie der
bildenden Kinste in Wien. 1946
zusammen mit Ernst Fuchs, Wolfgang
Hutter und anderen Grindung einer
surrealistischen Gruppe, der sich spa-
ter Anton Lehmden und Erich Brauer
anschlossen. 1957 erstes ,,Adam"-Bild.
1959 Grundung der ,Wiener Schule des
Phantastischen Realismus"”. Seit 1968
Professor an der Akademie der bilden-
den Kinste in Wien und an der Hoch-
schule fur Kunste in Hamburg. 1970
Osterreichischer Staatspreis flr Male-
rei. Zahlreiche andere Preise, Ausstel-
lungen im In- und Ausland, Veroffent-
lichungen und Monographien.
Intellektuelle, sich auf die Freudsche
Psychoanalyse berufende Sonderform
des Surrealismus, besonders in den
+Adam"-Darstellungen mit Anspruch
auf Verallgemeinerbarkeit.

MOLDOVAN, Kurt
Geb. 1918 in Wien. Gestorben 1979 in
Wien.

Berufsversuche. Nach dem Krieg Stu-
dium an der Wiener Kunstakademie
und an der Ecole des Beaux Arts Paris.
Langere Arbeitsaufenthalte in europai-
schen Landern, Nordafrika, Mexiko und
den USA. Sein standiger Wohnsitz war
Wien. Zahlreiche Ausstellungen und
Preise: 1968 groBer Osterreichischer
Staatspreis.

Kurt Moldovan |aBt mit Farbpigmenten
und Wasser Stadte und Landschaften
lebendig werden. Seine Farben verlan-
gen nach Ausdehnung, wollen sich mit
Licht und Luft zu Atmosphéare verbin-
den, in der das Detail nicht mehr fixier-
bar ist.

ZEPPL-SPERL, Robert
Geb. 1941 in Judenburg.

Abteigymnasium in Seckau. Studium
an der Akademie der bildenden Kiinste,
Wien (Prof. Martin, Melcher und Weiler).
Ausstellungen u.a. in Wien, Graz,
Innsbruck und Mailand.

Seine Bilder werden von Lemuren,
KopffiiBlern, Zauberern und Kobolden
belebt. ,Nacktes und Tierisches sind
seine Spezialitdt, das Aufputzen und
Ornamentieren seine Lust, das Prach-
tige und Wunderbare seine Starke."
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